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Som ett avtryck av ett traktorspar 1 leran, en avgjutning i betong, vilande pa en
vagnstallning utan roder, pa vag utan tydlig riktning.

Som en gran fran Hallands skogar, avverkad med grenarna 1 framtiden och
rotterna djupt forankrade 1 den aldriga myllan.

Som en spade gjuten 1 gummi, glas eller papper som forlorat minnet av sin
ursprungliga funktion.



Kvinnan, linet och brodet
Christina Gothesson

Fem generationer kvinnor inom samma viggar

Jag anvinder mig sjalv och min egen historia som exempel for att gestalta en
undersokning om tid, plats och forganglighet.

Plats:

Jag har forlagt min arbetsplats for detta inledande arbete pa Ohlsgaren utanfor
Laholm 1 sodra Halland. Ohlsgarden ar en kringbygd s.k. Skanegard med en
lang lag bostadsldnga och tva lador 1 vinkel fran boningshuset. I soder fortsatter
tradgarden 1 en sodersluttning med en back som tillsammans med husen ringar
in garden. Garden ar ursprungligen fran 1700-talet men alla som levt 1 denna
gard har forandrat den utifran for sina behov och de trender som varit aktuella.
Jag befinner mig alltsd 1 huset som dels ar en gammal slaktgard och dels en gard
dar jag levde nagra ar som barn. Har har ocksa mina forfader levt vilket ar fem
generationer bakat 1 historien savitt jag kanner till. Efter det att min famil;
flyttade, stod huset tomt och utan tillsyn. Denna plats anvands nu som
sommarbostad och sommar-ateljé for mig och min familj. Jag har alltid haft
tillgang till huset. I min barndom var det mitt forsta hem. Senare blev det
upptacktsfarder genom tomma rum och nagon slags gigantisk lekstuga. I
tonaren blev det klubblokal och senare forrad for allt jag samlade pa mig.
Projekt Ohlsgarden har foljt mig 1 mitt arbete under manga ar och jag har
tidigare anvant mig av attribut fran jordbrukandet for att uttrycka tankar om
tid, plats och forganglighet.

Fragestallning:

Jag anvander mig sjalv, min slakthistoria och Ohlsgarden som ett exempel pa ett
utsnitt ur historien om tid och en plats 1 forandring. Fokus ligger pa tid, plats
och forganglighet.

Jag ar nyfiken pa kvinnorna 1 olika tider. Vilka val gjorde de? Hur har
kvinnornas liv sett ut?

Hur har de forhallit sig till platsen? De har knappast valt var de ska bo, de har
gift sig med gardens agare.

Vill de saga mig nagot?



Arbetsprocess:

Min arbetsprocess bestar av en mangd experimenterande. En 1dé ett
experiment, en annan ide — ett nytt experiment. Jag later arbetsprocessen floda
pa. De olika experimenten ar ofta inte medvetet genomtankta utan just tester 1
en foljd. Min arbetsmetod verkar oorganiserad. I handlandet f6ds nya idéer och
tanken som verkar impulsiv och ogenomtiankt landar - och visar ofta att hjarnan
arbetat sjalvstandigt och intuitivt. och att det finns en anledning till - eller att det
uppstod en anledning till - valda material, bilder etc.

Min arbetsprocess kraver tid och koncentration. Att hitta tillstandet tar ofta tid.
Som att cirkla runt nagot och inte komma till skott. Vagen till arbetsplatsen ar
fysiskt nagra meter men otaliga sysslor dyker upp pa vagen och bara maste goras
forst.

I man slakthistoria borjar jag med Matilda Samuelsson som dr den dldsta kvinnan av de fem
generationer kvinnor som jag portrdtterat. Matilda levde mellan 1851 - 1931 ¢ Bolarps by, 1
Veinge socken. Hennes gifiermal 1882 (31 ar gammal) med Bengt Leo Ohlson, var som hustru
nr.2. Hustru nr 1. Christina Larsdotter hade avlidit tva ar tidigare © barnsing och paret hade
tre barn. Bengt Leo Olsson och Christina Larsdotter flyttade gemensamt tll byn © samband med
att de kipte Ohlsgdrden 1874. Efter Christinas bortgang och bouppteckning hills en frivillig
auktion pa garden som utlystes i fem kyrkor. Inkomsten av auklionen var formodligen en grund
tll det morsarv som de tre barnen kvitlerade ut v samband med att de blev myndiga. 1
auktionsprotokollet ser jag hushallsartiklar, kldder, skor smycken, vagnar och jordbruksredskap
samt djur som_far kor etc. Matilda var uppouxen pa granngarden i byn och var dotter tull Elna
Fredriksdotter Och Samuel Johansson. Matilda fodde sju barn och dverlevde sin man som avled
2 en olyckshdndelse 1902.
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Undersokning:

Min sommarateljé ar ocksa for tillfallet moppeverkstad, garage for diverse
tradgardsredskap och allman forvaring. Att 6vriga familjemedlemmar ocksa
lediga gor processen till en extra svar situation av hur och vad som ska
prioriteras. En blandning av arbete och semester visar sig vara mycket svarare
att bemastra an jag kunde tro. Jag far ta den tidiga morgonen och férmiddagen 1
ansprak till detta arbete.

En bit in 1 juli maste projektet avstanna pa grund av varldsliga problem med
avlopp och ett akut gravande maste ocksa in pa schemat. Gravandet ar inte
enbart av ondo om an sa jobbigt. Jag far tankar om jorden jag graver upp och
som utgor en husgrund av en tidigare avlagsnad del av huset.

En kvall med spaden 1 hogsta hugg ser jag resterna av kullerstensbeldggningen
pa garden som ar val tackt av manga lager jord och gras. Jag agnar en kvall at
att hyvla av grasbekladnaden och jaga ratt pa ytterligare ett stycke historia. I
aratal har jag agnat mig at att skala av och analysera lager av historia pa denna
plats, tapeterna i rummen, linoleummattor 1 huset, inredning for djur pa garden,
arbetsredskapen och sjalva odlandet och vaxandet. Jag arbetar med en
fragestillning om tid, plats och forganglighet. Jag soker fragor och ev. svar runt
dessa teman. Det jag bar med mig fran mitt ursprung, var egen obarmhartiga
forganglighet? Vet inte? Soker och soker! Rotar och graver.

Jag tanker pa mitt ursprung och tidigare generationer fast knutna till plats och
syssla. Jag tanker pa kvinnorna i dessa generationer, mig sjalv och min dotter.
Forvantningar pa kvinnan, sysslor 1 hemmet, livsviktiga for familjens
fortlevande. Hur de valde sina liv, och hamnade pa just den platsen. De har
knappast valt sin bostad, de gifte sig med agaren. De tre kvinnorna fore mig har
sinsemellan inget slaktskap. Jag tanker pa ravarornas omvandling fran ett
vaxande pa akern till fardig produkt som mat eller tyg till klader, duk, etc. Egna
och andras forvantningar, uppbrott. Av sadeslagen som odlades pa akern
skapades mjolet och brodet.

Jag vill baka ett brod med rundad oval form.

Ur linneskapet ska jag leta reda pa och ta fram ett stycke linne, tvatta, mangla.
Jag ska skanna in portratt bilder av mig sjalv, min dotter, min mamma, min
farmor och farmors mor 1 format A:4.

V1 har alla 1 nagon period levt 1 samma hus inom samma vaggar fran sent 1800-
tal till tidigt 2000-tal. Jag funderar pa att anvanda brodet som en form och lagga
den manglade duken, fuktad 6ver brodet som man ldgger duken 6ver det
nybakade brodet. Jag tanker prova att dranka in duken 1 lim och lata limmet
torka runt duken och darefter mala fotot med lim och kla det 6ver duken och
brodet. Min forhoppning ar att brodets form ska ge en valvd ansiktsform at
portratten. Nar tygstycket torkat, stelnat borde det ga att plocka bort brodet och
ha kvar en kansla av overtackt brod.



Ur linneskapet plockar jag fram linne: dukar, handdukar, hellinne, halvlinne
med bomullsblandning. Jag vecklar ut tygstycken som legat 1 artionde utan att
anvandas och ser att de gulnat. Jag stoppar dem 1 tvattmaskinen, 60 grader, och
torkar. Efter torktumlingen har de blivit kraftigt skrynkliga och en varm
sommardag beger jag mig till tvattstugan med dankflaska och en ikeabag med
textilier. Jag inser ndr jag tittar narmare pa tygerna att sextio graders vattentvatt
inte tog bort de gulnade flackarna.

Jag fuktar dukarna drar ut veck och kanter. Jag faster en ande 1 mangeln och
later mangeln dra samtidigt som jag haller emot {or att stracka tyget. Sakta
forsvinner det fuktiga strackta tyget in 1 valsen och snurrar runt. Mangelns
linneduk tar upp fukten fran textilen och {or varje varv 1 blir den allt morkare 1
fargen av fukt fran tyget. Jag plockar ut den harda, slita och tillplattade
handduken och bar den pa tva hander till torkskapet.

Tvatt- och manglings-procedur: en renande process. Omhandertagande, en
stolthet om det egna, om sina egna att fa sova 1 nymanglade lakan, att torka sig
pa en starkt handduk. Att bara klader som har en blank yta som star emot
omvarldens nedsmutsande.

Jag later kvinnorna 1 fem generationer ha en betydande stallning 1 mitt verk. I
dessa bilder fran olika tidpunkter pa garden ingar jag sjalv och min dotter. Jag
anvander foto eller utskrifter av fem personer: Matilda, Agnes, Edith, Christina
och Vera. Jag skannar in foton och gor dem till ungefar samma storlek. Fotona
far olika kvalitéer beroende pa ursprungsbild, liten, stor etc. Dessa kvinnor har
inget slaktskap med varandra, forutom till mig och min dotter, de ar ingifta och
har levt och verkat inom samma vaggar, 1 samma hus under olika tider.

Ar 1845 infirdes lika arvsritt inom alla sténd.

Lagen var inte skriwven sa mycket med tanke pa manniskorna utan som pa egendomen, framst
Jorden och det var virnandet om jorden som var syflet med de flesta paragraferna. Lagen kunde
ocksa praktiseras ganska olika 1 lokala samhdllen. ( Ryle 1987:62)

Gifiomannasituationen. Till bilden av kvinnornas beroende stillning och méannens fortryck hor
ocksa giftomannainstitutionen. Ogifl kvinna hade giftoman, dnka kunde déremot spilo vilja ny
make. Men gifloménnen torde v praktiken ha_fungerat ungefdr som_formyndarna, dvs. det torde
Jramst ha varit flickor med egendom som hindrades att sjilva vilja make. —

Vem bestamde v prakiiken om kvinnans gifiermal pa landsbygden?

Det berodde sikert pa vilket socialt skikt kvinnan tillhorde. En dotter till en godsdgare eller
storbonde bevakades formodligen hdrdare dn en smabrukardotter. Sa linge de flesta bondebarn

lidnade dring och prga ndgra ar fore sitt giftermal, utgjorde den lokala arbetsmarknaden ocksa
dktenskapsmarknaden. Unga ogifla méanniskor v 20 — 25 drsdldern triffades pa en storre gard,
Jattade tycke, inledde sammanlevnad och gifle sig 1 slutet av dret. Varfor skulle forildrarna ha
ndgot att mvdnda, om _flickan hittade en socialt likstalld partner — och de gjorde de flesta. Man
gifle sig 1 regel jambaordigt, och 1 de flesta fall var det nog de unga tu som kom dverens forst och
gorde upp om sitt liv tllsammans. Nir en flicka gifler sig pafallande ung — fore 20 — kan man
ana en higre grad av fordldrainflytande. En kvinna mellan 25 och 30, som 1 flera ar varit
sjdlyforsorjande, valde sikert spilv sin make. (Kyhle 1987:67)



Linet har en betydelse. Det odlades pa garden, skordades och bereddes och blev
slutligen klader, dukar, sanglinne. I Linneprocessen, ar det kvinnans géromal
runt linnet som intresserar mig. Tillsammans med odling av lin var odlandet av
sadesslagen: vete, korn och rag betydande produkter. Av skorden bakades det
brod. ( Det livgivande brodet). Handduken skyddar det nybakade brodet och
formar sig kring den mjukt rundade brodformen. Jag bemalar tyget med lim och
lagger den limmade utskriften 6ver och later avtrycket fasta.

En kansla av beskydd, halsa, renhet, renlighet. Att varda och underhalla det
textila materialet som notts och slits av bararen, att tvatta, mangla och platta till
och placera 1 lavendeldoftande kladskap.

Agnes Larsson/Olsson 1885 - 1965. Gifle sig med Severin 1921, de var da 36 respektive 38
dr gamla. Agnes var ambulerande Simmerska fran Oringe dngar @ Veinge socken. Min
uppfatiming ar att simmerskan kom Gl garden med sin symaskin och stannade tulls uppdraget
var slutfort. Agnes fodde tre barn. Gully 1923, Gite 1925, Hennie 1927. Edith dtervinde till
sin hembygdskommun och gifle sig med Gite 1957 som da kopt sina_fordldrars gard. De
byggde sig ett nylt gemensamt boende ddr jag och min syster vixte upp. Gdarden limnades att
Jorfalla tills jag dvertog gardshuset som sommarbostad dt mig och min_famal).

Foto och gjutprocesser:

Jag tanker att avgjutningen, fotot och de textila fibrerna tillsammans
astadkommer en kansla av materialet som livsnodvandighet for skydd, varme,
halsa, renlighet. Linet odlades tidigare pa garden och bereddes 1 de lokalt
beldgna linberedningsverk som fanns 1 anslutning till garden, byn.
Gjutprocessen:

Jag anvinder stora mangder lim. Limmet ger fibrerna en ny karaktar. Nar
limmet torkar har det mjuka textila materialet blivit ett fast och relativt hart
material. Karaktaren av ett mjukt och platt material har dndrats och har blivit
till ett tredimensionellt objekt. Nar jag dranker in duken 1 lim gor jag ytan
mottaglig for avtryck av det foto jag avser att projicera. Jag penslar aven
utskriften av fotot med lim och later sedan tyget och pappersutskrift pressas
samman. Tekniken och den tryckprocess jag anvander har jag arbetat mig fram
till sjalv. Jag kanner inte till om metoden ar vedertagen eller om nagon annan
jobbar pa detta satt. En kollega till mig berattade visserligen om en liknande
teknik dar man anvander akrylfargsmedium. Jag far bade avtryck och en
skulptural form med min limteknik.



I denna avgjutningsprocess testar jag hur lange utskriften kan sitta kvar for basta
avtryck och for att fa bort resterna av pappret. I nagra fall later jag det sitta kvar
langre. Jag far ett vackert avtryck men pappret blir svart att avlagsna.

Det ar en marklig kansla som uppstar nar jag borjar skrapa bort resterna av den
person som ar pa bilden. Kanslan paminner om nagon slags fiskrens- skrap. Jag
skrapar bort bilden, utskriften, portrattet av en forfader, mig sjalv och min
dotter. Kvar pa tyget stannar ett spegelvant avtryck av datid 1 nagon form. Ett
forstelnat 6gonblick. Forstenad? Dodsmask kommenterar en vaninna. Veronicas
Svetteduk?

Fotografiet viicker inte det forflutna till L 1gen (det finns inget proustianskt 1 ett foto). Den
effekt det har pa muig dr inte att det aterodicker det som redan ar borta (1 rummet eller tiden),
utan att det bekrdfiar att det som jag ser verkligen har funnits. Men den effekten dr v egentlig
meming chockerande. Folografiet foroanar mig hela tiden, [yller mig med en forundran som
bestar och hela tiden fornyas. Kanske gar denna_forvaning och denna istadighet tillbaka pa den
religiosa substans som har format mig, och det kan 1 sd fall inte hyilpas: Fotografiet dr pa nagot
sdtt besldktat med dteruppstandelsen, for kan man inte om fotot siga detsamma som

bysantinarna sade om bilden av Kristus 1 Veronikas Svetteduk, ndmligen att den inte var gjord
av manniskohand, acherroporetos? (Barthes 1986:119)

Infor nasta gjutning funderar jag over den tredimensionella form som
gjutningen ska ta sig. Jag funderar pa en aningen mjuk och vilvd form som
platsen for avtryck av ett portratt. Jag ar kvar 1 tanken om kvinnan och linet och
platsen for detta. viktiga grodor pa garden var vete, rag och korn. Av skérden
som bargades bakades brodet. Brodet som livgivare.

Brodets symbolvarde historiskt? Brodet bakades av kvinnorna. Det nybakade
brodet tiacktes av en tvattad och manglad linneduk. En valvd form av en duk
som tacker ett nybakat brod.

Jag haller 1 ingredienserna mjol, fett, jast och vatten och knadar ihop degen och
later den jasa och modellerar fram en form som graddas i ugnen. Det kanske
kan bli den form jag ska anvanda for avgjutning. Portratten av kvinnor har
bemalats med lim och lagts ut 6ver duken, handduken. Efter att avtrycket har
fast petar jag forsiktigt bort pappret och kvar ar ett svagt violett och spegelvant
avtryck av ett ansikte. Eftersom duken fortfarande ar vat av liminfargningen
lagger jag den over brodet. En avgjutning skapas nar duken tacker det
nygraddade brodet. I det fardiga avtrycket har jag plockat bort brodet och kvar
ar en avgjutning, en illusion av en duk som verkar tacka ett brod med en
spegelvand bild av ett portratt. En illusion av nagot, en kansla av duk, tvatt,
mangling som goéromal.

Nar jag nu plockat ur gjutningarna kanns inte resultatet tillfredsstallande. Den
rundade formen som ar en avgjutning av ett brod kanns inte angelagen. Jag
tvekar Nagot stimmer inte, patetiskt! For mycket och for tydliga symboler. Eller
sa ar det inte ratt format pa utskrifterna och jag kan inte skriva ut nya har.



Jag testar en ny variant och anvander en klassisk handduk med en bla rand, som
platsen for ett nytt avtryck av ett portritt. Annu en spegelvind illusion av en
kvinna. Jag petar bort pappret och lagger duken 6ver en uppspand malarduk.
Handdukens bla rander utgor en ram runt portréttet. I denna variant skippar
jag brodet. Kvar finns portratt, linneduk, vardande av det textila. Limmet ger
en kansla av starkt fiber. Jag lagger duken pa tork och invantar morgondagen
for att se resultatet och sammanfatta vad jag hittills kommit fram tll. Den textila
vardnaden.

En anekdot: I mutt forskande efter information om mana_forfdder hittade jag ett forsikringsbrev
adresserat tlll Enkan Matilda Olsson den 18 november 1908. Innehallet var eit
“brandsynenstrument ofver forsikrade egendomen’. Forsikringen bendmndes
“Allframtidsforsikring™ och av namnet framgar att den skall gilla langsiktigt och att den foler
Jastigheten vid dgarbyten. 100 ar senare gick detta forsikringsbolag 1 konkurs och dterstoden
betalades ut tll deldgarna. Delta var ingen stor summa men mycket ovintad och utbetalades
under 2009. Det gav mig majlighet att dgna full tid dt att starta upp projekiet med Kvinnan,
linet och bridet under en sommarmdnad och_for mug kindes det som ett mérkligt och spéinnande
lecken fran datid ndr jag hittade brevet under Allhelgonahelgen 2009.
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Nytt forsok:

Jag forhindrar moglingen av brodet genom att skiara bort det mesta utom det
yttre skalet. Ovansidan starks med lim och far en svagt glinsande hard och
skyddande yta samtidigt som ytterformen ar intakt. Fragan ar om detta har
nagon som helst betydelse och kanske ska jag skippa brodformen helt?

Jag lagger fram de lustiga portratten pa sina dukar. Jag viker in, lagger dem 1
olika grupper forutsattningslost. Jag tanker att jag behover en gemensam
bakgrund, ndgot sammanhallande {or de olika objekten. P4 Ohlsgarden har alla
generationer som levt dar, rivit och byggt om for sina dandamal. 1700-talshuset
har forandrats. Kvar finns sjalva konstruktionen, den laga takhojden, de hoga
trosklarna samt en plankvigg belagen centralt 1 huset.

Kan denna vagg kan vara den sammanfattande faktorn? Den ar byggd
tidstypiskt, den fanns och den finns. Jag faster upp bilderna och tycker att de
fungerar battre, nagot battre. Jag fotograferade viggen och sparade en bild pa
minneskortet som forhoppningsvis kan funka som bakgrund for avgjutningarna.
Som utskrift eller projektion.



Nytt forsok:

Jag faster skyddsplast pa plankvaggen och klistrar upp portratten pa rad,
uppifran och ned och bemalar dem med lim. Darefter hanger jag upp ett tunt
stycke bomullstyg och malar lim aven pa detta. Avsikten ar att alla portratten
ska framtrada rattvanda pa tyget som ur en svag dimma.

Portratten framtrader. Jag borjar skrapa bort bilden bakom. Kanske var jag for
langsam eller vantade for lange. Pappersbilden ar svar att avlagsna. Uttrycket
blir gnagt, smutsigt, slarvigt. Jag vet inte om det ar intressant! Formodligen inte.

Tillbaka till min ateljé 1 Stockholm:

Nu ska jag forsoka sammanfatta veckorna pa landet. Jag far nastan panik nar jag
ser alla osammanhangande anteckningar i datorn, och pa 16st skrivna blad. Jag
ska foroka fa distans till mitt arbete och se, lyssna, till mina utkast

En variant av foregaende idé borjar ta form.

Idé:

Avgjutningar av olika brodformer 1 Textilt material. (Linne-handduk)

Avtryck av portratt genom en grafisk metod pa obehandlad linneduk.
Undersoka, utveckla och analysera material och metod. Syftet ar att metod och
material ska forstarka idén om tid, plats och forganglighet.

Jag fortsatter att utforska mitt material. Den grafiska metod som jag arbetar med
och som jag kommit fram till funkar inte alltid som jag tankt.

Den lyckas helt enkelt inte vid varje avtryck. Jag fuktar tyget, bemalar bade tyget
och bilden med lim. Kan mangden lim paverka avtrycket. Kan det bli for
’slabbigt” och samre avtryck? Mina tidigare avtryck funkade ibland, ibland inte.
Varfor? Min avsikt ar att trycka en serie, att serien ska hanga ihop, och att fa
tekniken att fungera. Det far garna vara skillnader men jag vill forsta varfor
avtrycken blir sa olika. Ibland ar bilden nastan omdjlig att fa bort. Jag letar efter
grafiska metoder pa natet. Nagon fragade om jag anviande aceton. Vad ska jag
ha det till, och vad ar det bra for? Jag inhandlar en flaska aceton och testar med
att fukta pa baksidan. Det funkar jattebra pa papper men det faster inte mot
tyget. Det blev ett svagt avtryck av de tva bilder jag testade 1 dag. Formodligen
alltfor diffust. Kan de diffusa ha ndgon betydelse? Ar det ett utryck som
stammer? Klockan ar sen och jag ar trott. Kanske var jag okoncentrerad.

Det slar mig att jag medvetandegjort nagot som vetat men anda inte tydliggjort:
Min process. Hur jag stélls infor en fraga (Just nu vet jag inte hur fragan
uppkommit) och hur ”jag” svarar genom bearbetning och gorande och satter 1
gang att undersoka. Jag noterar att jag ofta underkanner och ifragasatter. Jag
hamnar ofta 1 ett utmattat tillstand dar flera olika krafter motarbetar varandra.
Ett stressat tillstand. En tankesnurr som ser problem. Jag behover tid. Jag
behover stanna upp for att lyssna, skala av och bli receptiv.

Maéndag formiddag: Jag ar ater pa ateljén och det ar en solig och klar hostdag.
Nar jag kliver in 1 mitt arbetsrum slar det mig hur skont det ar att komma
utvilad och pigg efter en helg. Ofta arbetar jag med min verksamhet nar det
finns tid och allt annat tillgodosetts. Jag har de senaste veckorna arbetat mindre
med objekten och dgnat mycket tid at kurslitteratur.



De fragestallningar jag brottats med den senaste tiden har handlat om hur jag
ska fa materialen att fungera, hur kan jag upprepa brodformen? Avgjutningen
av brodet bestar av limindrankt linneduk. Lim har en viktig funktion for
uttrycket, att fasta avtryck fran passerad tid och transportera det till nutid,
annan tid. Linneduken ar viktig for kanslan av materialet. Om det blir for
mycket lim pa ovansidan blir det ett plastigt intryck och helt fel.

Jag bakade ett nytt brod och ”tog en gipsform” pa det innan det hunnit svalna
helt. Jag hade brattom ivag och jag lamnade gipsformen att brinna. Jag aterkom
efter ett par dagar for att ta fram brodet ur formen och upptackte att det nastan
inte fanns nagot brod. Ytan tacktes av tradliknande fibrer och ett hav av
mogelsvamp. Lukten av mogel slog emot mig.

Mogel — nedbrytning - som tecken pa var forganglighet — kretslopp .

Ska jag borja om eller forsoka fixa ren formen?

Jag rengjorde formen och tvattade med klorin, darefter schellackerade jag
insidan. Nar formen torkat blotte jag en bakduk och placerade den i haligheten
som uppstatt efter brodets form. Nu kan jag limma flera lager och halla
framsidan matt. Det visar sig att avgjutningen river med sig gipsdelar fran
formen. Schellack ar inte tillrackligt som slappmedel, och fett eller annat
slappmedel vill jag inte anvanda eftersom det fargar av sig. Jag funderar pa att
gora ytterligare en form och da anvanda Vinamold som ar ett elastiskt
formtagningsmaterial baserat pa vinyl.

Jag har ocksa haft problem med att fa avtrycken att slappa fran utskriften och att
fasta pa duken. Jag testade olika varianter, pa olika underlag och forstar inte
varfor? Jag forsoker observera mitt tillvagagangssatt. Vad ar det som skiljer
sedan tidigare? Ar jag for snabb med att ta bort avtrycket? (Pa grund av att om
det sitter for lange ar det nastan omajligt att avlagsna pappersutskriften) .
Limmet utgor en viktig del av processen. De loser blacket fran utskriften sa det
slapper taget fran pappers-ytan och for over en bit historia som landar
spegelvand pa linneduken. Det slar mig att kanske ar utskrifterna for gamla.
Blacket slapper inte — tid —
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Jag testar nya utskrifter, och gor aven en utskrift pa oh-film. Ar limmet OK?
Jag koper nya limsorter bland annat akrylmedium som funkar som lim vid
collage och dylikt. Denna morgon kommer jag in 1 ateljén med en varm kopp
the. Jag tanker dricka mitt the 1 lugn och ro och aterkalla minnet av den
tankeprocess jag var 1 nar jag sist lamnade arbetet. Jag ser genast ett avtryck pa
ett tunt transparent bomullstyg fran 1 somras som jag refuserat men som nu
vacker mitt intresse. En undanstalld del av en hyllkonstruktion funkar som
stomme for upphangning av tyget. Jag later tygsjoket hanga 6ver den
stegliknande konstruktionen. Har hanger avtrycken rattvanda i en lodrat
tidordning. En tvarsla 1 konstruktionen har rakat avdela portratten i tva
grupper, de levande och de som inte lever langre. En paminnelse av var
forganglighet och hur skor tillvaron ter sig. Det slar mig att platsen for de
spegelvanda portratten naturligtvis ska vara pa insidan, avigsidan av
tavelavgjutningen. Avtryck och avigsida, en viktig forskjutning tror jag. Jag tar
fram en bit opreparerad duk och penslar pa ett lager med medium. Nar jag
lagger pa oh-filmen och stryker med handen pa baksidan av filmen ser jag hur
blacket lossnar och sugs in av linets struktur. Fargen lossnar, oh-filmen ar latt att
lyfta fran duken och tryckmetoden funkar, jag transporterar ett portratt fran
forfluten tid till en plats 1 annan tid. Jag kommer pa mig sjalv att jag testat tva
nya komponenter: Oh-film och akrylmedium. Testet funkar men inte ur en
vetenskaplig utgangspunkt eftersom jag fortfarande inte vet vad det var som inte
funkade. I min varld har jag dock 16st ett konstnarligt, tekniskt problem. Pa mitt
skrivbord star en kall kopp the.

Avtrycket och tekniken fungerade. Jag fortsatter med annu ett avtryck och gar
tillvaga pa liknande satt. Men nagot hander och delar av utskriften slapper inte.
Jag lamnar det for dagen. Det far torka och jag far jag titta pa resultatet senare.
Jag testar ett antal formtagningsmetoder 1 gips och vinyl men blir inte ngjd. Jag
atergar till steg 1 och later varje avgjutning formas av ett unikt brod. Jag
funderar pa hur jag ska presentera portratten och tanker pa stegkonstruktionen
och portratten 1 lodrat tidsfoljd. Armeringsjarn eller vajer? En konstruktion fran
golv tll tak kan kanske skapa en kansla av tidsstege och skulle kunna funka 1
rummet pa Seminariegatan med sin takhojd, tillsammans med de olika balk-
och armatur-delar som gar 1 taket. Det dr en av flera mojliga losningar till just
detta utstallningsrum och denna utstallning.
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Resultat och slutsats:

Som ett resultat av projektet: Rvinnan bridet och linet ser jag att jag narmat mig och
medvetandegjort, min egen arbetsprocess pa ett for mig nytt satt. Sjalva
processen ser ut pa liknande satt 1 mina tidigare arbeten, men genom skrivandet
har jag askadliggjort och fortydligat detta. En utgangspunkt var att material och
metod ska samarbeta med, och helst forstarka, sjalva uttrycket och idén. Jag
tycker mig ha hittat fram till detta nagot sa nar 1 de visuella objekten, men om
det ar det mest optimala kan jag inte saga annu. Varje verk leder vidare till nya
processer. Jag har kommit fram till en grafisk metod och anvant avgjutningar for
att uttrycka avtryck, spar, minnen. Lim som material har fatt en funktion 1
objekten, att fasta och transportera avtryck och form fran passerad tid. Nar jag
arbetat mig fram till dessa arbeten ser jag att det inte ar tekniken 1 sig, som jag
pa manga satt skulle kunnat forenkla genom egna kunskaper 1 amnet eller
genom att ta till mig information. Sjalva poangen ligger 1 att hitta en form dar
teknik och uttryck samverkar, och dar sjalva sokandet och gorandet ar viktigt
och att det far ta id. Sammanfattningsvis: Jag har anvant mig av lin, lim och
blackstraleutskrifter. Hur dessa material paverkar varandra och om
blackstraleavtryckets bestandighet mot linne vet jag ringa. Blackstraleutskrifter
betraktas ofta som icke bestandiga och om det verkligen ar sa far framtiden visa.
Att jag inte vet, och att det kanske ar sa att de ar relativt snabbt forgangliga, ser
jag som nagot intressant som kommit fram 1 mitt arbete, dar jag efterstravar att
material och metod ska forstarka uttryck av Tid och Forganglighet.
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